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 من أوبرا "عايدة" دراسة تحميمية لمتوزيع الأوركسترالي لمقدمة الفصل الثاني
 1م. د. أحمد السيد يحيي شعيب

 
 أولًا: مقدمة:

تعتبر مادة التوزيع الأوركسترالي ىي دراسة ومران عمى الكتابة الموسيقية للؤوركسترا )أو 
بقا لوسيط آخر. ويعتبر فن بالأحرى لأيّ مجموعة موسيقية(، أو إعادة صياغة عمل أُعدّ مس

 الكتابة للؤوركسترا نتاج عن التطور التدريجي لتاريخ الموسيقى وأصبح فناً تخميقياً في حد ذاتو.

وينطبققم مويققوم التوزيققع الأوركسققترالي لوظققاً فقققط عمققى الكتابققة للؤوركسققترا، بينمققا ينطبققم لوققظ  
لإضققافة إلققى أن التوزيققع الأوركسققترالي التوزيققع الأوركسققترالي عمققى كققل المجموعققات الأوركسققترالية، با

مقتقققرن أيضقققاً بتوضقققيح الخصقققالص المنوقققردة لكقققل آلقققة مخالوقققاً لوقققن التجميقققع الأوركسقققترالي المقققرتبط 
 .2بالتوزيع الأوركسترالي"

فيي تجمع بين فنون الشعر والموسيقي ، ويعتبر فن الأوبرا من الونون الشاممة المركبة
ح والتمثيل والباليو، وفن الاضاءة والأزياء وغيرىا،وتطور فن الأوبرا والغناءوالونون التشكيمية، والمسر 

بتطور المجتمعات عمى مختمف العصور، وكان لو صوراً وأشكالًا وأنواعاً وأساليب مختموة نتيجة 
لمجيود العظيمة التي قام بيا كثير من كاتبي النصوص الأوبرالية، والمؤلوين المبدعين في مجال 

ع الأوبرالي، ومن أىم الأوبرات ذات الدراما الموسيقية اليالمة والتي تدور أحداثيا التأليف والتوزي
، والتي يتناول البحث تحميلًا أوركسترالياً  Aidaحول موضوع فرعوني أصيل ىي "أوبرا عايدة"

 لمقدمة الوصل الثاني)مارش النصر( منيا.
 ومن ىنا جاءت مشكمة البحث التي تكمن فيما يمي:

 حث:مشكمة الب
التي تعتبر  نظراً إلى الحاجة إلى الارتقاء بمستوى مادة التوزيع الآلي، وتطوير مناىج المادة 

و تحميل أسموب فيردي في التأليف رأى الباحث أنفقد ، من أىم وأصعب المواد الدراسية والتخصصية
مة مارش ، وقد تجمى ذلك في مقدحد كبير في تحقيم ذلك إلىالأوركسترالي قد يسيم  والتوزيع
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والتي تعتبر من أشير أعمالو لما فييا من براعة في التعبير " النصر في الوصل الثاني لأوبرا "عايدة
 وعبقريتو في الكتابة لممجموعات.

 أهداف البحث:
 .الاستوادة من أساليب التأليف الأوركسترالي في القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين 
  الأوركسترالي عند فيردى في مادة التوزيع الآلي والغنالي.الاستوادة من أساليب التوزيع 

 فرض البحث:
يوتقققرض الباحقققث أنقققو يمكقققن الاسقققتوادة مقققن الدراسقققة التحميميقققة لمتوزيقققع الأوركسقققترالي لمقدمقققة  

مارش النصر في الوصل الثاني من أوبرا عايدة لويردىوقي الارتققاء بأسقاليب التوزيقع الآلقي والصقياغة 
 ترالية.لممجموعات الأوركس

 عينة البحث:
 مقدمة مارش النصر من الوصل الثاني لأوبرا عايدة.

 أدوات البحث:
اسققتمارة تحميققل المحتققوى لمبيانققات الموسققيقية لمقدمققة مققارش النصققر مققن الوصققل الثققاني لأوبققرا عايققدة  .1

 لويردى.
 المدونة الموسيقية لموصل الثاني لأوبرا عايدة لويردى. .2
 .لويردى را عايدةتسجيل صوتي لموصل الثاني لأوب .3

 إجراءات البحث:
يتبقققع ىقققذا البحقققث المقققنيج التحميمقققي، حيقققث سقققيقوم الباحقققث بتحميقققل مقدمقققة مقققارش النصقققر مقققن 

 الوصل الثاني لأوبرا عايدة لويردى.
 مصطمحات البحث:

 :1Operaالأوبرا
ا مسرحية غنالية موسيقية حواراتيا مغناه تتخمميا حوارات غير مغناه. ىذا ويطمم عمى الأوبر  

أم الونون، حيث تتكامقل فييقا العديقد مقن الونقون مثقل القدراما وىقي لقب الأحقداث والمواققف، والقديكور 
 والحركة المسرحية والإضاءة والملابس وغيرىا.
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 :1Harmonyهارموني
أحد عناصر الموسقيقى الغربيقة، يققوم عمقى فقن تجميقع النغمقات الموسقيقية بحيقث تسقمع فقي  

انينو التي تحدده، كما تحدد طرم انتقال تجميع ما إلى تجميع آخر. وىذا آن واحد. وليذا التجميع قو 
 العنصر منوط بو مصاحبة الألحان أو الأفكار الأساسية لأية مؤلوة موسيقية.

 :2Homophonyالهوموفونية
تجققانس صققوتي. نققوع مققن النسققيج الموسققيقي، يقققوم عمققى مجموعققة مققن الأصققوات المصققاحبة 

 ن أن ترقى في فكرتيا إلى أىمية ىذه الوكرة.لوكرة موسيقية أساسية، دو 
 

 :3Polyphonicالبوليفونية
نوع من النسيج الموسيقي القالم عمى أكثر من خط لحنقي، كقل صقوت منقو لقو كيانقو المسقتقل 

يقاعاً عن الأصوات الأخرى.  لحناً وا 
 

 :Expressionالقوة التعبيرية 
ع في مستوي الصوت، وىي تشتمل ىي سمو التعبير الموسيقي الذي ينتج من خلال التنو 

)الأداء  Dynamicsعمى رموز وعلامات تعبر عن حجم الرنين الصوتي وتسمى أدوات التظميل 
، والأداء القوي جدا f، والأداء القوي mf، والأداء متوسط القوة p، والأداء الخافت ppشديد الخووت 

ffبر عن طابع وروح أداء الألحان ( كما يشتمل المصطمح أيضا عمى مصطمحات التعبير والتي تع
 .Recitative، الريستاتيف Dolceومن أمثمتيا: بحلاوة 

 :4Arcoبالقوس
 .con arcoاصطلاح إيطالي يدل عمى العزف بالقوس. وىو اختصار لممصطمح 

 :5Pizzicatoالنبر
مصطمح إيطالي يقصد بو نبر الأوتار في الآلات الوترية ذات القوس ويختصر إلي 

Pizz.و ينبر العازف عادة الوتر بإصبع السبابة، ويشبو صوت النبر رنين )قطرات الماء( ذا ، وفي
 نغمات متقطعة غير ممتدة زمنياً.
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 :1Staccatoالتقطع
مصطمح إيطالي يستخدم في الأداء بوجو عام يشير إلى أداء النغمات الموسيقية متقطعة 

 ا متقطعة.منوصمة وقد يستبدل برسم نقط فوم النغمات المطموب أداؤى
 :2Motifالموتيف

ىي قوة دافعة لمبناء الموسيقي تمعب دوراً محوزاً ومحركاً في تكوين النسيج والبناء 
 الموسيقي، والموتيف وحدة موسيقية أكبر تتألف من نموذجيين أو ثلاثة أحياناً.

 
 :3Figureالنموذج

والنموذج عادة  ىو أصغر تتابع موسيقي لو معنى، ويستمر مساره المحني بدون مقاطعة،
 قصير ويتألف من نغمات محدودة )اثنين عادةً( ولا يزيد عدد نوتاتو عمى ثلاثة غالباً.

 
 ثانياً: الإطار النظري:

 أولًا: الرومانتيكية:
اتسم القرن التاسع عشر بثورة عمميو وصناعية كبيرة تلازمت وتزامنت مع ثورة أخرى  

تماعية فنوقِشت كل القضايا في كل الاتجاىات دينية شممت النواحي الثقافية والاقتصادية والاج
وسياسية وفمسوية وفنية ومن ىنا ظيرت الحركة الرومانتيكية في أوروبا فاىتمت بالإغرام في 
الخيال والعاطوة والتعبير عن الذات، فعرف المبدعون الموسيقيون الرومانتيكيون عما حوليم عن 

وة الداخمية من خلال قوالب حرة جديدة أدت إلي تراجع القوالب الثورة القالمة والحرية الجديدة والعاط
الكلاسيكية الرصينة وازدىار القوالب الحديثة والحرة معطية لمونان الرومانتيكي كامل الحرية في 

 التعبير عن ذاتو.
وعمى الرغم من التغيير الثوري الذي حدث في الونون عامة والموسيقى والأوبرا بشكل  

ونان الإيطالي كان أقل من انوعل بيذا الأسموب الجديد فاحتوظت الأوبرا الإيطالية خاص إلا أن ال
قد استجابت  ”seria“بشكميا التقميدي لوترة طويمة من القرن التاسع عشر لكن الأوبرا الجادة سيريا 

دخال بعض الوواصل اليزلية  بشكل أو بآخر بالتجديد، من حيث الاىتمام بالكورس وتوظيوو وا 
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"المورط في العاطوة Bel cantoي المجموعات الخويوة وزيادة الاىتمام بالغناء الجميل "وأغان
ظيار أجمل إمكانياتو  .1والاىتمام بالبراعة في الغناء وا 

 

 2سمات العصر الرومانتيكي: 
 أهم القيم الجمالية العامة في العصر الرومانتيكي: . أ

 طلام العنان لمعواطف والانوعالا ت بدلًا من الموضوعية التعبير عن الذات وا 
 والعقلانية الكلاسيكية.

  اليروب إلى كل ما ىو غامض ومثير وغريبExoticism. 
 .إحياء التراث 
 .الاىتمام بالطبيعة 
 .الإغرام في الخيال 
 .التأكيد عمى القومية 

 أهم التغيرات الموسيقية بشكل عام: . ب
 :المحن 

شخصيتو من الوضوح حدثت تغيرات موسيقية في ىذا العصر ىي: تطور المحن في 
والتوازن والتأكيد عمى النيايات كما كان في العصر الكلاسيكي إلى الغنالية الشديدة 

ويتضح ذلك عند  –والاسترسال وعدم الالتزام بمبدأ التوازن بين عباراتو مع تميع نياياتو 
 و.كما تميز أيضاً بدفء التعبير الذاتي وقوت –"برليوز"، "فاجنر"، "ريتشارد شتراوس" 

 :الهارموني 
توسع المؤلف الموسيقي في العصر الرومانتيكي في استغلال التجميعات اليارمونية 
واستخدام ىارمونية كروماتية قالمة عمى الممس والتطعيم، كما تحول إلى استغلال أكثر جرأة 

 في التعامل مع التنافر، يتضح ذلك عند "برليوز"، "شوبان"، "ليست"، "فاجنر"، "برامز".

 ونالية:الت 
وقد استغل المؤلف الموسيقي الرومانتيكي نوس التونالية التي استخدمت في العصر 
الكلاسيكي وىي التونالية الوظيوية القالمة عمى نظام السلالم الكبيرة والصغيرة ولكن بدون 
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استقرار، أي مع وجود رغبة في الانتقال السريع من تونالية إلى أخرى في نطام علاقات 
كما كان متبعاً في العصر  Dominantوليس علاقات الخامسة  Mediantالميديانت 

الكلاسيكي من قبل، وشيدت نياية العصر محاولات لمتحرر والخروج من ىذه التونالية 
 الوظيوية.

ولقد انصب اىتمام مؤلوي ىذا العصقر فقي كيويقة اسقتغلال الققدرات التعبيريقة الكامنقة فقي 
 النوسي )السيكولوجي( عمى المستمع. العناصر الموسيقية ومدى تأثيرىا

 :أساليب الأداء 
 عمى موسيقى العصر الرومانتيكي وىي: وسالل الأداء سيطرت أربعة من

 آلة البيانو بعد أن وصمت إلى شكميا النيالي واكتممت ليا إمكانيات الأداء والتعبير. .2
 الأغنية الوردية بمصاحبة البيانو. .0
ن وصل لشكمو الموسع عمى يدي "برليوز" من حيث الكم الأوركسترا السيمووني الضخم بعد أ .3

 والكيف.
  الأوبرا ثم الدراما الموسيقية. .4

وقد تأرجحت نوعية المؤلوات الموسيقية بين "الانطوالية" وتتمثل في "المقطوعات الصغيرة 
Miniatures مثل المقطوعات الوصوية، والمقطوعات ذات الطابع الخاص كالمازوركا "
قدمة والدراسة وكميا لآلة البيانو، إلى جانب الأغنية الونية، وبين الاستعراضية والميمية والم

فتتاحية والمتتالية الاوالرغبة في الإبيار وتتمثل في السيموونية الوصوية والقصيد السيمووني و 
 1الوصوية والدراما الموسيقية.

 :Orchestraثانياً: الأوركسترا 
". وىي المنطقة أو المساحة Orkhestraانية القديمة "أتت كممة "أوركسترا" من لوظ اليون

نصف الدالرية التي تقع أمام المسرح. حيث كان يقف الكورال لمغناء والرقص أثناء أداء العمل 
 الدرامي.

حتى أنو  –وفي البداية كان يطمم لوظ "أوركسترا" عمى كلا العازفين ومكان تواجدىم أو جموسيم 
طمم عمى أماكن وقوف الورم الموسيقية المؤدية في حدالم لندن في القرن الثامن عشر كان ي
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إلا أنو تدريجياً بدأ ينحصر إطلام الموظ عمى المؤدين أنوسيم. وبالتالي  -المبيجة لوظ أوركسترا 
أصبح الموظ "أوركسترا" يعنى عدد من العازفين يعزفون معاً كمجموعة منظمة، إلا أن التنظيم كان 

يث أن المصادفة البحتة في وصول العازفين في آن واحد لم تكن مناسبة. يمثل مسألة عصيبة، ح
الأوركسترا وجدت حتى بدأت معاممة الآلات في مجموعات أو تراكيب محددة،  إنلا يمكن القول 

وكل مجموعة أعدت إسياميا والتصور المسبم الخاص بيا. ولم يتوصل إلى ىذه النتيجة حتى 
 بداية القرن الثامن عشر.

 :Orchestrationثاً: التوزيع الأوركستراليثال
نعني بالتوزيع الأوركسترالي: ىو فن التدوين أو الكتابة الموسيقية للؤوركسترا أو لمجموعة 
آلية، وىو فن دمج الأصوات الناتجة عن مجموعة آلية كبيرة، بتغيير الأذوام والأشكال، كما أنو 

تالي فأن صور التوزيع الأوركسترالي تختمف يمكن دمج الآلات بطرم متنوعة لا نيالية، وبال
باختلاف عصور الإبداع الموسيقي. وىذا الأسموب لا يتسم بالسيولة التي تميز التأليف لممجموعات 

. وقد أظير 1الأوركسترالية المتماثمة، وذلك من خلال اكتشاف ألوان صوتية منوردة ومجمعة مختموة
 Haydenصة في إبداع ىذا الون ومنيم "ىايدن العديد من المؤلوين اىتماماً وميارات خا

، وفاجنر Berlioz"، بالرغم من كون "برليوز Beethovenوبيتيوفن  Mozartوموتسارت 
Wagner وماىمر ،Mahler لجر ، ورمسكي Ravel، ورافل Strauss، وشتراوس Elgar، وا 

ابة للآلات" في . وقد يستخدم لوظ "الكت2" ىم عباقرة ىذا الونRimsky Korsakovكورساكوف 
بعض الأحيان كبديل لمتوزيع الأوركسترالي، لكن يبقى معناه الحرفي ىو دراسة الآلات في حد ذاتيا 

" قبل أن Instrumentationوخصالصيا المنوردة، ويجب عمى الدارس دراسة "الكتابة للآلات 
 .3التدريب عمى الكتابة للؤوركسترا إلىيتطرم 
توزيع الأوركسترالي" عمى إعادة صياغة مقطوعة أو مؤلوة كما أنو يمكن إطلام لوظ "ال 

" Ravelللؤوركسترا، كانت قد كتبت لوسيط آخر، مثال التوزيع الأوركسترالي الذي قام بو "رافل 
 .Ma Mére L’oye"4لمثنالي الذي كان قد ألوو مسبقاً "
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 1البدايات الأولى لمتوزيع الأوركسترالي: 
زف معاً في تجميعات تقريباً، منذ بداية الموسيقى، إلا أن بالرغم من أن الآلات كانت تع

الاىتمام بالتوزيع الأوركسترالي بدأ فقط مع نياية القرن السابع عشر مع نيضة الأوركسترا، ومع 
ذلك لم يصبح فنً مطمقاً في حد ذاتو حتى نياية القرن الثامن عشر. نادراً ما كان يتخيل المؤلوون 

عشر الموسيقى لمجموعة محددة من المغنيين أو العازفين حيث أرتبط الخط  فيما قبل القرن السابع
المحني المنورد بالمغنى أو العازف القادر عمى أداء نوتات ىذا المحن فقط أبعد من ذلك الأداء كان 

 حراً، المقطوعات كانت تعزف وتغنى بأي طاقات متاحة.
دفع المال للاستماع ليا، فبدأت ولكن صناعة الموسيقى انتظمت أكثر بتأثرىا بجميور ي

 تجميعات الآلات أن تصبح قياسية، فتولد الأوركسترا، وبدأت مع محاولات استخدام موارده الغنية.
 رابعاً: الأوبرا:

  (2)نشأة الأوبرا: 
تعتبر الأوبرا وسيمة من وسالل التعبير الونية، وىي قديمة قدم أول حضارة عرفتيا البشرية 

دات أجيال متلاحقة من البشر تمنح الكتاب والقراء والونانين والموسيقيين وتعتبر محصمة لمجيو 
بما تحتويو من صعوبات ومشاعر وأحلام خالدة، وذلك من خلال أنواع الون  الحياةإمكانية وصف 

 المختموة.

 2222يصعب تحديد متى وأين نشأت الأوبرا، لكننا وجدنا أول وصف لعرض موسيقى منذ 
 –رة عن عرض مسرحي لتكريم الإلو أوزوريس سجمو الكاتب المصري "أى كى سنو م.م.، وىو عبا

تيورت" من سلالة فراعنة مصر الذي يحكي لنا عن عرض أوبرالي قديم عمى شواطئ النيل، حيث 
يشيد المسرح عمى قوارب تسير في النيل وتقف ىذه القوارب عمى الشاطئ بالقرب من معبد الإلو 

لمسالية عمى ضوء المشاعل، ويصطف الجميور عمى الشاطئ "أوزوريس" وتقدم العروض ا
 لمشاىدة العرض المقدم عمى سطح النيل.

وانطلاقاً، فإن ىذا الوصف القديم يمكن التأكد منو أن الأوبرا قد ظيرت بداية في مصر 
القديمة مع اعتبار ظيورىا في شعوب أخري من العالم، طبقا لتقاليدىم الخاصة لمعروض الموسيقية 

تي تمتد إلى بضعة آلاف من السنين ويجدر بنا التنويو عن الطقوس اليونانية القديمة المسماة ال
 "ديونيزيوس" التي كانت تقام لتكريم آلة شجرة الصوصاف "ديونيزيوس".

                                                           
1. The New Oxford Companion to Music (Volume 2) – Denis Arnold – Page 1336. 
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وقد كان اعتماد المسرح القديم عمى الموسيقى قويا منذ البداية، وىذا ما يوضحو "إسخيموس" 
الأورستيو، حيث يشغل عنصر الموسيقى مكاناً ىاماً، بالرغم من أنيا في إحدى أىم أعمالو في 

متعددة الأصوات، وكانت تؤدى عادة عمى آلة واحدة وتعزف الألحان في انسجام معا، إلا أن النبرة 
 والسرعة تتغيران، ىذا ما يكوي لاجتذاب انتباه المتورج.

، وبالرغم من مرور حوالي ويشتمل تطور الموسيقى العالمي عمى تاريخ طويل ومتواصل
عام بين الدراما الموسيقية لمعالم القديم وبين الأوبرا بالمويوم الحديث ليذه الكممة، ظمت  4222

 الأوبرا تمعب دورا ميما في حياة البشر الثقافية كوسيمة تعبير مكتممة. 

وف نشأت منظومة ظر  16 -15ومع تغير الحياة تدريجيا وخاصة في أوروبا في القرن ال 
حياتية جديدة تطرح كالعادة الجديد. فوي ىذا العصر ازداد ثراء التجار وأصحاب المصارف وازداد 
بناء عميو ثراء إيطاليا بشكل عام ليحقم ىذا العصر الذىبي قوزة ىالمة لكل أوروبا في جميع 
 المجالات وتجمّت مظاىر النيضة في إيطاليا، وكان لابد أن يواكب ىذا نشأة نوع من الون

المستيريا الدينية، والأداء المسرحي  -الموسيقي الذي يستطيع أن يوجد الزخرفة وصور الاحتوال 
 وروعة الأصوات الغنالية بالنص الشعرى.

وأصبح ىذا النوع الرالع من الموسيقى لا يعرض في الميادين العامة والمدرجات، بل أصبح 
الطبقات الأرستقراطية، و أطمم عمى يقدم داخل القصور الضخمة و في حضور نخبة مختارة من 

ىذا الطراز من المسرح الموسيقى في التاريخ مسمى "أوبرا القصور" ولم يصل إلينا الكثير من شكل 
تمك العروض في ذلك الوقت، لكن الباحثين قاموا بإعادة صياغة البعض منيا فوجدت بعض 

يضا شرح لشاعر إيطاليا العظيم دون وضع مسمى ليا، وأ  (Plaft)أعمال في الكوميديا البلافت 
"توركواتوتاسو أمينتا" وقصيدة الشعر الدرامية "معركة أبولمو مع التنين" ل "باردي" بمصاحبة 

بداع المؤلف الموسيقى "جافارني" في "الراعي الأمين".  موسيقى "لوكامارينسيو" وا 

ء المجتمع العممي أعضا 16ووقف ضد تمك البنية من الدراما الموسيقية في أواخر القرن ال 
" من مدينة فمورنسا. والذي يتكون من عظماء رواد الثقافة  والعمم  Kamerataالمسماة "بالكاميراتا

في عصر النيضة "الرينيسانس" المتأخر حيث يجتمع فيو الشعراء والمؤلوون الموسيقيون والونانون 
الومكي "جاليميو جاليمي" أحد  وعمماء النظريات والتاريخ ويعتبر "فينتشو جاليميو" والد العالم

المؤسسين الرليسيين لمنظرية الجديدة للؤوبرا حيث قدموا طرازاً جديداً يتضمن منيجاً لتكوين العمل 
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أي المحن  -مع الموسيقى –أي الكممة  -الأوبرالي، حيث ينصب الاىتمام عمى نماذج الشعر 
 Oratorio Harmonica Domina) –)الميمودي( و بذلك يصبح شعار الكاميراتا ىو 

Absolutissima)   أي الحديث الكلامي ىو السيد الأعمى عمى المحن )الميمودي( وأعطت
مجيودات أعضاء الكاميراتا ثمارىا، وظيرت أول أوبرا محترفة من وجية نظرىم المعاصرة، حيث 

وبرا تنسب الأشعار إلي "أوتافيورينين" والموسيقى إلي المؤلف يعقوب بيرى وتسمى ىذه الأ
، 1622و قد كتب الأوبرا عام   Peri by ottavio Rinuccini, (Euridice)"إيردوتش" 

في قصر خاص، وقد دخل ىذا الحدث التاريخ، ومن ىذا  1622أكتوبر عام  6وعرضت في 
 التاريخ بدأ التاريخ للؤوبرا.

 1الأوبـرا الرومانتيكية : 
لرومانتيكي ىو حركة فكرية وفنية، تعني روماني. والمذىب ا (Romanus) كممة رومانتيك 

 شممت كافة مجالات الثقافة في أوروبا في بداية القرن التاسع عشر.
الأسموب الوني الواضح الذي يميز الرومانتيكية ىو علاقة المبدع بالظاىرة المصورة التي  

نوعال المرتبط تكسب العمل الرومانتيكي ازدىاراً محددا وتأثيراً خاصاً، ويعتبر الرومانتيكي أن الا
بالغاية المثمى، والحب وعبادة الطبيعة ومطامع الإنسان الدينية والسياسية ىي القوة المحركة لمون 
ولذلك يتميز الون الرومانتيكي بسمات خاصة منيا تجمى الرقة والحب والابتياج والتعجب وىي 

لذاكرة وقد لا يوجد بيا ذلك السمات التي وسمت الأعمال الونية ليذه المرحمة بالجاذبية والحوظ من ا
العمم والجدية المذان تأسسا وميزا المذىب الكلاسيكي، إلا أن ىذه الأعمال الونية الرومانتيكية ظمت 

 قريبة ومويومة من الجميع.

 :2الأوبرا في العصر الرومانتيكي
 تأثرت نصوص الأوبرا في العصر الرومانتيكي بالحركة الأدبية، وبالذات حركو البحث عن 

التراث الشعبي ومحاولو احيالو التي سادت القرن التاسع عشر وىذه الحركة استيدفت إقامة فن 
قومي واعي، مناظر لمحركات القومية السياسية، عن طريم إحياء التراث الشعبي من أساطير 
ومأثورات وأغاني وأقاصيص العصور الوسطى. وقد وجد الشعراء وكتاب نصوص الأوبرا والمؤلوون 

يقيون في ىذا التراث مادة جديدة للؤوبرا بدلا من المادة التي كانوا يستقونيا من التراث الموس
الإغريقي القديم الذي تم استيلاكو في أوبرات العصور السابقة، وعلاوة عمى ذلك عممت ىذه المادة 
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ي الجديدة بما تحتويو من عجالب وغرالب عمى إشباع ميل ىؤلاء الرومانتيكيون إلى الإسراف ف
الخيال، إذ يجتمع فييا الواقع مع الخيال، الجدية مع اليزل، العواطف الإنسانية مع العوالم الخوية 

 مثل عالم الجن والسحر وقوى الطبيعة الخوية، الوطنية والبطولية مع الدسالس والمكالد.

وقد تمركز تطور الأوبرا في العصر الرومانتيكي في كلًا من إيطاليا وفرنسا وألمانيا  
 ومجموعة المدارس القومية.

 :1جوزيبى فيردىخامساً: 
، وىو 1921وتوفي في عام  1813ولد فيردى أشير وأعظم مؤلوي الأوبرا في إيطاليا عام 

النظير الإيطالي ليتشارد فاجنر الألماني مع اختلاف مبادليما ومعتقداتيما الموسقيقية، اشقتير فقردى 
 وية، أو المواضيع التاريخية السياسية بشكل واضح ومباشر.بميمو لمعالجة المواضيع الإنسانية المأس

تتسققم ألحانققو بالبسققاطة والحيويققة والغناليققة الشققديدة مثمققو مثققل أي إيطققالي آخققر. وىققو مققتمكن  
مقن وسققالمو لمكتابقة الموسققيقية بعقد أن أكتسققب الخبقرة تققدريجياً عقن طريققم ممارسقة التققأليف الموسققيقى 

ى ودونيزتى، ولكنقو اسقتطاع بعقد ذلقك إيجقاد أسقموبو الخقاص بقو. يرجقع ذاتو. بدأ متأثراً بكل من بممين
 عندما قُدمت أوبراه "نابوكو" ولاقت الاقبال المناسب من الجماىير.  1842تاريخ شيرتو إلى عام 

وىذه الأوبرا تقع في المرحمة الأولى من إنتاجو وتعتبر ىي وأوبرا "إرنانى" التقي ظيقرت عقام 
 من أنجح أوبرات ىذه المرحمة. 1849يممر" التي ظيرت عام ، وأوبرا "لويزا م1844

تأكدت شيرتو العالمية وانتشقاره بمجموعقة مقن أوبقرات المرحمقة الثانيقة مقن إنتاجقو الونقي ىقي  
عققن روايققة فيكتققور ىوجققو "الممققك يميققو"، وأوبققرا "التروفققاتورى"  1851"ريجوليتققو" والتققي ظيققرت عققام 

وقققس العقققام القققذي ققققدمت فيقققو أوبقققرا "لاترافياتقققا" عقققن روايقققة ( وفقققي ن1855) 1853والتقققي ققققدمت عقققام 
والتقي كموقو بكتابتيقا  1872 - 1871إسكندر دوما المشيورة "غادة الكاميميا"، ثم أوبقرا "عايقدة" عقام 

 الخديوي إسماعيل لتعزف في احتوالات القاىرة بافتتاح قناة السويس.

للؤوركسقترا مقع تعميقم دوره فقي  بمغ فيردى قمة نضجو الوني والقذي ظيقر فقي تنقاول مقتمكن 
الأوبرا، مع ثراء ىارموني لم يستغل فقي الأوبقرات السقابقة، فقي أوبقرا "عايقدة" وكقل مقن أوبقرا "عطيقل" 
المأخوذة من درامقا شكسقبير، وأوبقرا "فالسقتاف" ىاتقان الأوبرتقان تمقثلان المرحمقة الثالثقة والأخيقرة مقن 

 .1893 - 1892، والثانية عام 1887إنتاجو الوني. فالأوبرا الأولى ظيرت عام 
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 حياته:
كانت أوروبا تعيش في بحر من الدماء. كان "نابميون بونابرت" يقاتل  1813في أكتوبر عام 

بقوة وعنف لحوظ كيان امبراطوريتو الكبيرة ضد القوات البروسية والنمساوية والروسية. وانتيت 
نابميون وكانت بداية النياية لأكبر  ( بيزيمة جيوش1813أكتوبر سنة  18 - 16معركة لينرج )

 عبقرية عسكرية عرفيا العالم.

عرفت  والمدفعوانماوفي نوس الوقت شيد العالم مولد عبقرية جديدة، لم تعرف السيف  
في قرية  1813، فقد ولد الموسيقار "جوزيبي فردى" في العاشر من أكتوبر عام والنغمالمحن 

 يطاليا."لورنكول" إحدى قرى دوقية بارما بإ

نشأ "فيردى" في بيلة ريوية متواضعة، فأبوه "كارلو فيردى" كان يشرف عمى فندم القرية  
الصغير ويدير في نوس الوقت الحانوت الوحيد الخاص بالقرية، ولكن كل ىذه الأعمال لم تباعد 

توكيره وفي بين "كارلو فيردى" وبين العمل الأساسي في القرية ألا وىو الزراعة. فقد كان قروياً في 
 طريقة حياتو.

أما والدتو "لويجيا فيردي" كانت سيدة متدينة لا تيتم إلا برعاية شلون أسرتيا والتوجو إلى  
الكنيسة. ولم ينقذ فيردي الصغير إلا التجاء والدتو إلى برج الأجراس فراراً من وحشية المحتل 

تي". ولعمو حين كان يتحدث عن أيام والحروب. ولقد قال فيردي فيما بعد "لقد قاسيت كثيرا في طوول
 1والدتو عن ىذا الحادث. عميوطوولتو القاسية كان يتذكر ما قصتو 

بدأ الطول "جيوسيبى" يتعمم القراءة والكتابة والحساب عمى يد كاىن كنيسو رانكول واكتشف أول 
بى" بعد " وما لبث وأن بدأ "جيوسيPietro Baistrocchiفنون العزف تحت يدي عازف البيانو "

ن حل محل ىذا العازف في بعض الأحيان، بعد أن أكمل تعميمو الابتدالي في رانكول وجد  ذلك وا 
 والداه أن عمييم إرسالو إلى مدينو بوسيتو لإكمال تعميمو

وفي مدينو بوسيتو لوت الصغير "جيوسيبى" انتباه ثلاثة أشخاص إلى موىبتو الموسيقية،   
صير الأدباء والونانين وييوى الموسيقى ويعزف عمى الأرغن. وكان كان الأول "أنطونيو باريزي" ن

ر الورقة الموسيقية في مدينو بوسيتو التي كانت موضوع افتخار لسكان المدينة، كان الشخص ييد
"الذي فكر في إدخال الصبي في سمك Don Selettiالثاني كاىن وأستاذ لمرياضة ىو الراىب "

                                                           
 .يٍ قهسهت ثمانخك منًمق م ت -جمزيبي ن بدى- أحًذ منًصبى.2
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توتحة والذكاء المتطور لدى الصبي، وكان الشخص الثالث مدير الكينوت بعد أن لاحظ الروح الم
". كان Ferdinando Provesiمدرسة الموسيقى في بوسيتو وعازف البيانو في كاتدراليو المدينة "

". فاتح Rollaىذا الأخير فناناً حقيقاً درس الموسيقى عمى يد الموسيقى المشيور "
Provesi1وم الاثنان عمى مساعدتو عمى تعمم الون الموسيقى.انطونيو باريزى في أمر الصبي وات 

ا كان لسنوات التدريب ىذه في حياه "فيردى" أىمية أكبر مما يمكن التوكير بو وفي ىذ 
وتعمم  ،بين الخامسة عشر والثامنة عشر تكون ما سوف يصبح في المستقبل أسموب فيردى الوقت

عمال المطبوعة وبوضل مثابرتو عمى دراسة ىذه العزف عمى البيانو بدون أستاذ من خلال دراسة الأ
وكان  1828الأعمال والتدريب اليومي عمى العزف حقم "فيردى" ميارتو وبالوعل في أحد أيام عام 

عمره خمسة عشرة عاماً فقط عُزفت إحدى مقطوعاتو في مسرح بوسيتو وكانت مقطوعتو 
Sinfonia ور التدريب عمى العزف طي التي حققت لو الشيرة محميو. ألف "فيردى" وىو ف

مقطوعات متواضعة من الرقصات والأغاني الشعبية لكي تعزفيا الورقة الموسيقية المحمية. لم يقرأ 
"فيردى" الكثير من كتب التأليف الموسيقي ولكنو كان يكتب الألحان بدون عناء مثل الأغنية التي 

والتي  Alfrieriقصيده لمشاعر " المقتبسة عنDe Lices De Saulألويا في سن الخامسة عشر "
 في المستقبل. سموبورأى فييا معاصروه إشارة لأ

كانت السنوات الأولى في حياه "فيردى" فريدة ولا يوجد مثيل ليا في حياة أي موسيقى أخر،  
الخامسة دون أن يتعمم  زبعضيم مثل "موتسارت"، عرف كل شيء عن الموسيقى وعمره لا يتجاو 

 وبعضيم يتمقى دروس الموسيقى في الكونسرفاتوارات والمعاىد المتخصصة.فن الموسيقى من أحد 

كان فيردى في مدينو بوسيتو أسعد حالًا وأكثر صمو بالموسيقى منو في قرية لورنكول، كان 
يستمع إلى الأرغن في كاتدرالية المدينة وكان يحضر الحولات الموسيقية التي تقدميا الجمعية 

 الويميارمونية.

كل ذلك من الوجية الموسيقية ىو حضوره تجارب أوركسترا المدينة التي تقام في  وأىم من 
منزل "أنطونيو باريتزى" رليس الجمعية الويميارمونية بمدينة بوسيتو وأحد أصدقاء والده وكان يشرف 

 2عمى ىذه التجربة من الناحية الونية الموسيقار "فرديناندو يروفيزى".

                                                           
1.Bonavia, Verdi, Milano 1951. 

2.Gianoli,G. Verdi, Brescia, 1950. 
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مما جعل مركز رليس الموسيقى في   Provesiاذه السابم توفي أست 1833و في يوليو  
كنيسة بوسيتو شاغراً فسافر "فيردى" مسرعاً إلى بوسيتو ليعرض ترشيحو ليذا المنصب. وقررت 
حكومة ماريا لويزا دوقو بارما تعيين "فيردى" في ىذا المنصب، ومع صدور قرار تعيينو الذي أمن 

مايو  5سة "مارغريتا باريزى" وأحتوُل بزواجيما في بوسيتو في لو دخلًا سنوياً ثابتاً طمب يد الأن
". Pietro Massiniوخلال إقامة "فيردى" في ميلانو تعرف عمى موسيقى مبتدئ ىو " 1836

". فتحت أمام "فيردى" آفام Antonio Piazzaأعطى "ماسينى لويردى" سيناريو أوبرا كتبيا "
ج إلى حقل الغناء المسرحي ولكن في بوسيتو فإن إقامة المسرح التمثيمى. شجعتو زوجتو عمى الولو 

النشاط المسرحي محدود لمغاية وليس ىناك سوى ميلانو لكي يكتشف فييا "جيوسيبى فيردى" عن 
 نبوغو الموسيقي في حقل الأوبرا.

انتقل "فيردى" مع زوجتو إلى ميلانو لمعمل فييا، وقدم فيردى العرض  1839وفي عام  
وحققت ىذه الأوبرا نجاحاً كبيراً وشيرة عظيمة  1839نوفمبر  17في   Obertoالأول لأوبرا

 . 1لق"فيردى" بين الأوساط الموسيقية في ميلانو

وتعتبر أوبرا "عايدة" دون شك من أشير وأحب أوبرات فيردى. كُتبت الأوبرا طبقاً لأمر  
حتوال بافتتاح قناة خديوي مصر إسماعيل باشا الذي أراد أن يشارك "فيردى" العظيم في الا

كتبيا في ثلاثة وثلاثين يوماً، وتم حيث السويس، نوذ "فيردى" أمر الخديوي في فترة وجيزه لمغاية، 
 باشتراك أشير نجوم الأوبرا العالميين. 1871حول الافتتاح في القاىرة 

 وبسبب حالة فيردى الصحية لم يستطع الحضور إلى القاىرة لقيادة حول الافتتاح وقادىا 
صديقو المايسترو الإيطالي والعالمي الشيير وعازف آلة الكنتراباص القدير "جيوفاني بوتوسيني 

Giovanni Bottesini " وفام نجاح ىذا العمل المسرحي الجديد لق "فيردى" كل النجاحات في
أوبراتو، فقد حضرىا صووة الجماىير المختارة، الذين يتجمعون من أجل الاحتوال بافتتاح قناة 

 لسويس.ا

وعندما مرض "فيردى" وكان يرقد عمى فراش الموت، ملؤ الناس الشارع الذي يقطن فيو  
بالقش حتى لا تزعجو العربات والمركبات المارة. وىكذا حظي حتى نياية حياتو بيدوء وحب وتقدير 

 من الجميع.

                                                           
1.Bonavia, Verdi, Milano 1951. 
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اد م إلى حد1921ومات المايسترو والمؤلف العظيم "فيردى" وتحول يوم موتو في عام  
قومي في إيطاليا وجمب حزناً عميقا لدى محبي الموسيقي في العالم أجمع. تاركاً تراثاً ضخماً يتألف 

 .1تحوة خالدة ستظل البشرية تتمتع بيا وستظل تحقم لمؤلويا الخمود 24من 

 :2أوبرا عايدةسادساً: 

ل الأساليب في بمغ فيقردى أوج الإبداع في إقامة الأثر الدرامي والمسرحي واستغلالو بأفض 
م لكي تكون 1871"، وقد قام بكتابتيا بطمب من حكومة خديوي مصر في عام Aidaأوبرا "عققايدة 

ضمن فقرات برامج الاحتوالات الكبيرة الخاصة بافتتاح قناة السويس ومن أجميا بنيت دار الأوبرا 
 بالقاىرة.

ثار المصرية من وقام بإعداد موجز قصة الأوبرا وخطوطيا العريضة أحد عمماء الآ 
الورنسيين وىو "مارييت" الذي كان بخدمة الحكومة الخديوية وقتلذ. ثم كتب حوارىا وكمماتيا 
المسرحية بالإيطالية واضع الكممات المسرحية "جيزلانزوني". وقصتيا ومناظرىا منتزعة من حياة 

ضوعيا دالما إما من وىي من ىذه الناحية تتبع قصص الأوبرا التقميدية التي كان مو  -الوراعنة 
أساطير الخيال أو من التاريخ الماضي. كما أن حبكيا المسرحي بسيط ولا يشتمل عمى العناصر 
المتشابكة ولا يعميا طابع الشعور الجارف والعواطف العنيوة والمثيرة مثل أوبرا "الشاعر المتجول 

ة في مناظرىا ومواكبيا تروفارى". وفي مقابل ذلك فإنيا آية عمى الوخامة المظيرية المسرحي
العظيمة ومعداتيا المسرحية مما يناسب الإخراج المسرحي الكبير عمى نمط ما يدور بالمسارح 
الكبرى للؤوبرا مثل دور باريس وميلانو والمتروبوليتان بنيويورك. لكنيا من جية أخرى ذات صوة 

الصغيرة. ولنذكر في ىذا  عممية في الإخراج، إذ يمكن أيضا إخراجيا في جلال وفخامة بالمسارح
ديسمبر سنة  24الشأن بأن إخراجيا الأول كان بدار أوبرا القاىرة ذات المسرح الصغير في 

. وليذا السبب فيي تبرز دالما في قالمة البرامج لأية دار كبيرة أو صغيرة من دور الأوبرا 1871
 دون أن يشكل إخراجيا الوخم أية صعوبة من الصعوبات الونية.

برا "عايدة" جاذبية موسيقية فضلا عن جاذبيتيا المسرحية المنبعثة من فخامتيا ولأو  
الاستعراضية وثراء مناظرىا. وتنحصر تمك الجاذبية في أن أساس ىذه الأوبرا ىو الغناء، إذ تعميا 
الألحان المسرحية الجميمة وتدور من حوليا كل المقومات الموسيقية الأخرى من إلقاء ممحّن 

                                                           
 .2666 ،منه ئت منًصبيت منوايت نهكخاب -ًت قاي ت حمن ك حبج ،منًسبح منًمق م -ح ًمب أيا ش ذ زى.2

 يخصبف. –ملإدمبة منوايت نهثمانت  -ي فزمبة منثمانت فملإبشاد منممي -نٍ مرفيبم-يحًذ بشاد يذبمٌ .0
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الأوركسترا، وتمتزج جميعيا في وحدة موسيقية متجانسة تسترعي المستمع، وتستولي ومقطوعات 
جانب ما يُستعرض أمامو من مناظر فرعونية فخمة وملابس زاىية الألوان ومواكب  إلىعميو، 

النصر وطقوس الكينة. ويحاول "فيردى" أن يضوي عمى ألحانو طابعاً شرقياً كما في المحن الذي 
اىنات في معبد "بتاح" أثناء الصلاة التي تقام بالوصل الأول قبل رحيل القالد تنشده إحدى الك

" التي تعزف مصاحبتو Harpeالمصري إلي حممة الحبشة وكما يحرص عمى إظيار آلة "اليارب 
الموسيقية داخل المعبد تماما كما يتضح استعماليا لدى الوراعنة من النقوش التي وجدت عمى 

ية القديمة، ولكن ألحانو المسرحية مع ذلك تنطم بالإيطالية في معظم جدران المعابد المصر 
المواضع من ىذه الأوبرا، فالصوة الإيطالية غالبة عمييا كما ىو الشأن دالماً في ألحان "فيردي" 

 المسرحية في جميع أوبراتو. 
و والعنصر الذي يغمب عمى موسيقى "عايدة" وعمى العمل المسرحي فييا عمى حد سواء، ى

الإيجاز في التعبير والحيوية المتوقدة منذ بدايتيا حتى نيايتيا. فلا يوجد بيا أي تأجيل أو بطء في 
سير العمل المسرحي سيرا منطقيا نحو نيايتيا وموسيقاىا تتسم بيذا الإيجاز أيضاً في عباراتيا 

لحوار الثنالي لحن من ألحانيا المسرحية أو إلى لحن مما كتب في صيغة ا إلىوسواء كنت تستمع 
أو الثلاثي أو الرباعي أو لأى عدد صغير آخر من المنشدين أو كنت تستمع إلي غناء مجموعة 
المنشدين أو مقطوعات الموسيقي أو موسيقى الباليو مما يدور بأوبرا "عايدة"، فإنك دون شك سوف 

دود المنطقية لا تجد بين طياتيا أي أثر لمحشو أو المبالغة في التعبير أو الإطالة عن الح
لمموسيقى. حتى "المقدمات" التي كتبت لتتصدر فصوليا الأربعة، ىي الأخرى تتوافر عمى رسم 
 الجو العام الملالم لما يتموىا من حوادث الوصل الواحد في صيغة بمغت حدود البراعة في الإيجاز.

 ثالثاً: الإطار التطبيقي:
 أسموب التحميل:

 ارش النصر من الوصل الثاني لأوبرا عايدة لويردى عمى:مبنى الباحث أسموب تحميل مقدمة 
 عناصر التحميل:

 أولًا: التحميل العام:
 التونالية العامة. .1
 العنصر الزمني: .2

 السرعة. . أ
 الميزان. . ب
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 تكوين الأوركسترا. .3
 الصيغة. .4
 

 ثانياً: التحميل التفصيمي:
 البناء الداخمي. .1
 المادة المحنية. .2
 التونالية. .3
 التكثيف النغمي: .4

 .النسيج . أ
 التحميل اليارموني. . ب
 الخطة اليارمونية. . ج

 القوى التعبيرية: .5
 مصطمحات التعبير. . أ

 أدوات التظميل. . ب
 ج. المنحنى التعبيري.

 التوزيع الأوركسترالي: .6
 توزيع الألحان والمصاحبة. . أ

 ب. مضاعوة الأداء.

 ج. الألوان الصوتية.
 أساليب الأداء. .7

 ( لـ "فيردي"تحميل الفصل الثاني من أوبرا "عايدة" )مارش النصر
 ثلاثة أجزاء، وىي كالتالي: إلىيمكن تقسيم الوصل الثاني من أوبرا "عايدة" 

 .92م  إلى 1والكورال، من م Overtureالمقدمة الموسيقية  .1
 .133م  إلى 91مارش النصر )عودة الجيش المنتصر(، من م  .2
 .723م  إلى 134بالية )الاحتوال بالانتصار(، من م  .3
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 عام:أولًا: التحميل ال
 التونالية العامة:  .1
 مازورة(. 82) 183إلى م  1الكبير من م  bسمم مي . أ

 موازير(. 3) 186إلى م  83ير من م صغال bب. سمم مي
 موازير(. 5) 92إلى م  86الكبير من م  bسمم مي . ج

 
 العنصر الزمني: .2
 السرعة: . أ
  تبعاً لإشارة قالد الأوركسترا 92م  إلى 1سرعة موحده من مAll a maestoso= 100 
 :92إلى م  1من م  الميزان C 

 
 تكوين الأوركسترا: .3

 آلات النوخ الخشبي: . أ
 4 –فاجوت  2 –باص كلارينت  1 –( bكلارينت )سي 2 –أوبوا  2 –فموت  2 –بيكولو  1

 .(bمي b – 2سي 2كورانجمية )
 آلات النوخ النحاسي: . ب
 توبا. 1 –( bترومبون )مي 3 –ترومبيت  2 –ىورن  4

 اعية:الآلات الإيقج. 
 .توم توم –سي(، مثمث  –زوج من السيمبال )مي (،bسي – bزوج من التيمبانى )مي

 د. الوتريات:
 كنتراباص. –تشيمو  –فيولا  –كمان ثاني  –كمان أول 

 ىق. آلات إضافية عمى المسرح:
 –ترومبون  4 –ترومبيت )دو(  4 –( bترومبيت )سي 3 –ترومبيت )لا(  3 –ىارب  2

 آلات النوخ الخشبي. مجموعة –سيمبال 

 تكوين الأوركسترا ىو تكوين القرن التاسع عشر.

4 
4 
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 الصيغة:
يتكون الوصل الثاني )مارش النصر( من ثلاثة أجزاء، وكل جزء يتكون من عدة أفكار  

 لحنية.

 النطاق الصوتي لمكورال:

 

 ثانياً التحميل التفصيمي:
  لحنية أساسية هي:، ويتكون من ثلاثة أفكار 99إلى م  1القسم الأول من م 

  125إلى م  1المقدمة الموسيقية: من م. 
 . البناء الداخمي:1

  والمازورة الثانية تكرار لممازورة الأولي، وتمثل التحية العسكرية 4إلي م  1عبارة لحنية من م ،
 لمجيش.

  9، والمازورتين 6و 5تكرار لممازورة  8و 7، والمازورتين 113إلي م  5جممة منتظمة من م 
تصوير  11تصوير لممازورتين السابقتين عمى مسافة الثالثة الكبيرة الصاعدة، والمازورة  12و

 لممازورة التاسعة عمى مسافة الثالثة الصغيرة الصاعدة.
  15وفي م 14في م  13، بتصوير م 123إلي م  13جممة مطولة من عشرة موازير من م. 
  125إلي م  23لينك يتكون من سكشن منتظم من م. 
 

  المادة المحنية:. 2
 .تؤدييا آلات النوخ النحاسي يونيسون وعمى بعد الأوكتاف، عمى الدرجة الخامسة لممقام 
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 (1شكل رقم )
 2م إلى 1المادة المحنية من م 
 

  حوار بين آلات النوخ الخشبي والآلات الوترية وبين آلات النوخ النحاسي والتي تستمر في أداء
 التحية العسكرية.

 

 

 

 

 (2ل رقم )شك
 من المقدمة الموسيقية، الحوار بين آلات الأوركسترا. 12إلى م  5المادة المحنية لمجممة من م 

 
تقوم آلات النوخ الخشبي والآلات الوترية والتيمباني بأداء تيمة الجزء الأخير من المقدمة 

 الموسيقية المبنية عمى الموتيف الإيقاعي التالي:

 

 

 
 فة أوكتاف ونصف الأوكتاف، تمييداً لعرض الوكرة الأولي مع الغناء سمم كروماتي صاعد لمسا

 الكورالي.
 الكبير. bسمم مي التونالية: .3
 التكثيف النغمي:  .4

 النسيج: . أ
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5 3 

  لحنيMonodic4م إلى 1، باستخدام اليونيسون وعمى مسافة الأوكتاف، من م. 
  ،12م  إلى 5من م مونوفوني مصور عمى مسافة الثالثة والخامسة، ذو ناتج سمعي ىارموني. 
  22م  إلى 13بوليووني من م. 
  24 وم 23مونوفوني في م. 

استخدم المؤلف التآلوات الدياتونية الأساسية والورعية، كما استخدم  ب. التحميل الهارموني:
Dominant.تآلف الق  كما استخدم التآلوات الدخيمةDouble 

 .24إلى م  1من م  الهارموني: ترقيمج. ال

  13    9 

Bb
7 DO

7 EbCm Bb  D7 F F  Bb D DGm 

V (VII6) I  VI V (VII4) (V) ( )V (V) ( )III 

   5    1  

Bb Bb Eb Bb Bb Eb Bb Bb Bb Bb 
C 

V V    I V V    I V V V V 

20    16 

Bb G7  خطوات
 سممية

Cm F7 Fm (Bo
7) Eo

7 

V (V7) VI (V2) II   (VII7) (VII7) 

24   21 

 وماتيسمم كر 

صاعد 
 )مونوفوني(

Bb F7 Ebb9 F  Fm (Bo
7) (Eb9) (Eo

b9) 

V (V7)  I9  (V)  II (VII7)  (V9) (VIIb9) 



www.manaraa.com

  –منبميو  فمربيوومٌ منًجهوذ  - كه وت منخبي وت منًمقو م ت  –يجهت عهومو فنُومٌ منًمقو م  

 و0202يُايب 
526 

 

 
 .  القوة التعبيرية:5

 أ. مصطمحات التعبير:
  استخدم المؤلف المصطمحmaestoso .لجميع الآلات لمتعبير عن الأداء بأسموب مييب 
 م المصطمح كما استخدsquillante.للآلات عمى المسرح لمتعبير عن الأداء الواضح الرنان 
  واستخدم المصطمحDivise .لآلات الويولا لقسم المجموعة لنصوين 

 ب. أدوات التظميل:
   بدأ الوصل الثاني بالمحن الافتتاحي في القوة الشديدةff  ثم 4واستمر حتى م  1في م ،

 .5م  في mfانخوض إلى متوسط القوة 
  وتحول الأداء إلي القوةf   وحتي نياية المقدمة. 18في م 

 
 

 
 
 
 
 
 

شكل  (4رقم )
التعبيري  المنحنى 

 لممقدمة الموسيقية
 . التوزيع الأوركسترالي:6

 أ. توزيع الألحان والمصاحبة:
  4إلى م  1الوصل الثاني بالمحن بالعبارة الافتتاحية والتي تمثل التحية العسكرية، من م ،

 المحن آلات النوخ النحاسي الإضافية. ديوتؤ 

 (3شكم بلى )

 منخطت منهابيمَ ت نهًمذيت منًمق م ت
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  تؤدى آلات النوخ النحاسي الإضافية حوار تبادلي مع الأوبوا وكلارينت  8م  إلى 5ومن م
والواجوت والكورانجمية من آلات النوخ الخشبي، بالإضافة إلى كمان أول، وكمان  bسي

 ثاني، وفيولا، وتشيمو، وكنتراباص من مجموعة الآلات الوترية، والتيمباني.
  يستمر الأوركسترا كامل في الأداء. 24إلى م  13ومن م 

 
 ب. مضاعفة الأداء:

  آلات النوخ الخشبي: مضاعوة الأداءDoubling  باستخدام اليونيسون لآلات الكلارينت
والواجوت والأوكتاف للؤوبوا، كذلك استخدام مسافة الثالثة بين كل زوج من ىذه الآلات، 
 واستخدام مسافة أوكتاف ىابط بين آلتي الكورانجمية في نطاقيما الصوتي )ألطوا وسوبرانو(. 

  الآلات الإضافية.آلات النوخ النحاسي: مضاعوة الأداء باستخدام الأوكتاف في 
  الآلات الوترية: مضاعوة الأداء باستخدام مسافة الثالثة لمكمان الأول والكمان الثاني

والأوكتاف لمويولا، واستخدام مسافة أوكتاف ىابط لمتشيمو )تينور( والكنتراباص يسمع أغمظ 
 بمسافة أوكتاف.

 ج. الألوان الصوتية:
   المون الصوتي لآلات النوخ  4إلى م  1من م استخدم "فيردي" في عرض التحية العسكرية

 النحاسي ليبرز عظمة الانتصار في المعركة، وانضباط القوات العسكرية.
  قدم " فيردي" لوناً صوتياً مختمواً بدمج آلات المجموعة الوترية وآلات النوخ الخشبي  5في م

 يميد لموكرة الأولي.والحوار مع آلات النوخ النحاسي ليعبر عن استعراض القوات العسكرية و 
 
 . أساليب الأداء:7

  استخدم المؤلف الأداء المتقطعStaccato–  لآلات النوخ النحاسي في م  –رمز لو بالتنقيط
 .17إلي م  13، ولمويولا والتشيمو والكنتراباص في م 12، 8، 6، وم 3م  إلى 1

  كما استخدم المؤلف أسموب شدة الضغطAccent –  )<( لكل الآلات  -ورمز لو بالرمز
 .22م  وحتى 12المؤدية في م 

 ظير مصطمحa2 بمعنى اشتراك الآلتين في أداء نوس المحن وذلك لآلتي الوموت، وa1 لآلة
 .18الترومبون في م 
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  155إلى م  25الفكرة الأولي: من م. 
 . البناء الداخمي:1

  وم  27 في م 26وم  25، بتصوير م 34إلي م  25جممة مطولة من عشرة موازير من م
28. 

  من المقدمة الموسيقية. 22إلي م  5تكرار طبم الأصل لق م  52إلي م  35من م 
  155إلي م  53لينك يتكون من سكشن منتظم من م. 

 
 . المادة المحنية:2

  الذي يمثل  –المادة المحنية لمجممة الأولي من الوكرة الأولى قالمة عمى لحنين غناليين لمكورال
تآلوات رأسية ناتجة عن تجميع نغمات الأصوات الأربعة الأساسية مكونان  –عامة الشعب 

(Bass – Tenor – Alto – Soprano). 
  يتخمميا كممة النصر 52إلى م  35الإعادة في مGloria  الواصل الذي يساىم في تصاعد

 انوعالي لمشاعر الجماىير الياتوة بالنصر والتعبير.
  وماتية من نغمة صول وحتى نغمة دو.المادة المحنية لمينك مبنية عمى حركة كر 

 
 التونالية: .3
  سمم ميb .الكبير 
 التكثيف النغمي:  .4
 النسيج: . أ
  إلى م  25مونوفوني مصور عمى مسافة الثالثة والخامسة، ذو ناتج سمعي ىارموني، من م

34. 
  لحنيMonodic.باستخدام اليونيسون وعمى مسافة أوكتاف في السكشن الأخير لموكرة الأولي ، 
 استخدم المؤلف التآلوات الدياتونية الأساسية والورعية. ميل الهارموني:التح . ب
 

 .34إلى م  25من م  الهارموني: ترقيمج. ال
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5 

  29    25 

Ebm Ab
m Bb7 Eb Bb Gm --- Cm7 F7 Bb Eb 

IIn Ebm IVAlt V7 I V III --- VI7  (V7) V I 

 

 

 
 
 

 (5شكل رقم )
 34إلى م  25الخطة اليارمونية لمجممة الأولي من الوكرة الأولي م 

 
 

 . القوة التعبيرية:5
 أ. مصطمحات التعبير:

  استخدم المؤلف المصطمحpesante ،للآلات الإضافية لإرشاد العازفين للؤداء بثبات وثقل
 ل.وأيضاً لمكورا

 
 ب. أدوات التظميل:

   بدأت الوكرة الثانية بالقوة الشديدةff  34واستمرت حتى م  25في م. 
  وانتيت الوكرة في السيكشن الأخير باستخدام رمز التدرج إلى القوةCresendo ( في م )

 .54( في م ) Diminuendoالضعفثم التدرج إلي  53
 

بشكل  34إلى م  25شكل خط أفقي مستقيم من م أخذت القوة التعبيرية ج. المنحنى التعبيري: 
 ثابت.

34  32 

Eb Eb --- --- Bb7 Gb   Bo
7    Ao

7    F#o
7 

I I --- --- V7 III (VII7) (VII6) (VII7) 
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 . التوزيع الأوركسترالي:6

يؤدى الكورال المحن بدعم كامل من الآلات الإضافية في الجممة أ. توزيع الألحان والمصاحبة: 
 الأولي لموكرة.

 
 ب. العلاقة بين آلات الأوركسترا وبعضها:

  أسية في شكل تؤدي آلات الأوركسترا تآلوات ىارمونية رaccent  كرد عمى الكورال والآلات
 .31والضمع الثاني والرابع في م  32، 28، 26، 25الإضافية في الضمع الرابع من الموازير 

  52م إلى 35لحن الكورال مطابم لمحن الأوركسترا في إعادة المحن من م. 
 

لكورال، كما قام استخدم المؤلف الآلات الإضافية لمضاعوة أصوات ا ج. مضاعفة الأداء:
 بمضاعوة الأداء باستخدام اليونيسون والأوكتاف بين آلات الأوركسترا.

 
استخدم "فيردي" في الجممة الأولي من الوكرة الثانية المون الصوتي لآلات د. الألوان الصوتية: 

 الأوركسترا بالكامل في النبر القوي.
 .31ذلك لآلتي الكورانجمية في ملأداء نوس النغمة و  a2ظير مصطمح .  أساليب الأداء: 8

  

 (6شكم بلى )

 34إن  و  05منًُحُ  منخوب بي نهجًهت مرفني يٍ منفكبة مرفني و 



www.manaraa.com

  –منبميو  فمربيوومٌ منًجهوذ  - كه وت منخبي وت منًمقو م ت  –يجهت عهومو فنُومٌ منًمقو م  

 و0202يُايب 
531 

 

  99إلى م  55الفكرة الثانية: من م. 
 البناء الداخمي: .1
  62إلي م  55جممة منتظمة من أناكروز م. 
  72إلي م  63جممة منتظمة من أناكروز م. 
  186إلي م  71جممتين متصمتين من م. 
 92إلي م 87ن م عبارة منتظمة تمثل كودتا لمجزء الغنالي الكورالي من الوصل الثاني م. 
 
 المادة المحنية: .2
  المادة المحنية لمجممة الأولي من الوكرة الثانية قالمة عمى ثلاثة ألحان غنالية لمكورال مكونو

 تآلوات رأسية، والقومة تامة.
  من الألحان لمكورال، والقومة تامة. اثنانالجممة الثانية تتكون من 
  عبارة عن  –الذي يمثل الكينة  –ألحان لمكورال الجممتين الثالثة والرابعة تتكون من أربعة

سلالم ىابطة في شكل كانون عمى بعد ثلاثة موازير مصور عمى الدرجة الخامسة ما بين 
(، وبين صوتي الباص الأول bصول  – bصوتي الباص الثاني وبين التينور الثاني )دو

 (، والقومة نصوية يونيسون وأوكتاف.bلا – bوالتينور الأول )ري
 لكودتا تتكون من لحنين متشابيين إيقاعياً.ا 

 
 التونالية: .3
 سمم ميb  72م  إلى 55الكبير من م. 
 سمم دوb  86م  إلى 71الكبير من م. 
 الكودتا في سمم ميb  92الكبير حتى م. 

 التكثيف النغمي: . 4
 النسيج: . أ
  إلى م  55مونوفوني مصور عمى مسافة الثالثة، وبوليووني ذو ناتج سمعي ىارموني، من م

62. 
  72م  إلى 63بوليووني من م. 
  86م  إلى 71مونوفوني بالتصوير عمى مسافة الخامسة التامة من م. 
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 .نسيج الكودتا مونوفوني وبوليووني وىارموني 
 استخدم المؤلف التآلوات الدياتونية الأساسية والورعية والتآلوات الدخيمة. التحميل الهارموني: . ب

 .92إلى م  55 من م الهارموني: ترقيمج. ال
 

55    59    63  

Eb Eb Eb Gm Eb Eb Eb Eb Bb Eb Ao
b7 Bb 

I I I iii I I I I V I (VII7) V 

65    69  

Ebm Db Bb Eb Fm Eb Abm7 Eb Bb Eb 

Iin Ebm VII V Iin Eb ii I I I 

 
 (7شكل رقم )

 72إلى م  55الخطة اليارمونية لمجممتين الأولي والثانية من الوكرة الثانية م 

 

  تحركات سممية في أغمبيا لا تشكل تآلوات ىارمونية 86إلي م  71من م 
87   90 

Eb Eb Eb Eb 

I I I I 

 

 

 

 

(8شكم بلى )  

62إن  و  81منهابيمَ ت نهكمدحا و منخطت   
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 القوة التعبيرية: .5
 أ. مصطمحات التعبير:

  استخدم المؤلف المصطمحcantabile  والذي يعني بغنالية لمكورال وللؤوبوا والكلارينت في
 ثانية.الجممة الأولي من الوكرة ال

 ب. أدوات التظميل:
  بدأت الوكرة الثانية بالضعفp  72واستمرت حتى م  55لآلات النوخ الخشبي في م. 
  القوة  إلىثم انتقمتf  لمكورال والوتريات وآلات النوخ الخشبي في الجممة الثانية والثالثة من م

 .86 وحتى 71
  وانتيت الوكرة في الكودتا بالقوة الشديدةff  92إلى م  87في مكاملًا للؤوركسترا. 
 

 ج. المنحنى التعبيري:
  24إلى  22أخذت القوة التعبيرية شكل خط مستقيم من م. 
  أدى انخواض الأداء إلى انخواض المنحنى تبعة ثبات مشكلًا خطاً مستقيماً حتى م  25في م

38. 
  43إلى م  39تكرر ثبات المنحنى ولكن عمى درجة أعمى من م. 

 
 (9شكل رقم )

 92إلى م  55حنى التعبيري لموكرة الثانية م المن
 التوزيع الأوركسترالي:  .6

 توزيع الألحان والمصاحبة: . أ
  ،تؤدي كلًا من آلتي الأوبوا الأولي والكلارينت الأول نوس لحن صوت السوبرانو لمكورال

وبمصاحبة ىارمونية من آلات الكورانجمية، وبمصاحبة أربيجية من آلات التشيممو، ونغمات 
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النبر القوي لمميزان من آلات الباص والويولا والكمان الأول والثاني، طوال الجممتين عمى 
 الأولي والثانية من الوكرة الثانية.

  ًوفي الجممة الثالثة والرابعة تدعم آلات النوخ الخشبي والآلات الوترية أصوات الكورال تبعا
 لمطبقة الصوتية لكل آلة.

 
 بعضها:العلاقة بين آلات الأوركسترا و  . ب
  يونيسون تام بين الأوبوا والكلارينت، وكذلك يونيسون عمى مسافة الثالثة والخامسة بين آلات

الكورانجمية الثلاثة، ويونيسون عمى نغمات التآلف بين الآلات الوترية في الجممة الأولي 
 والثانية.

  عة الوترية مماثل في الجممة الثالثة والرابعة كانون بين آلات النوخ الخشبي وكذا بين المجمو
 لمكانون بين أصوات الكورال بمصاحبة مونوفونية.

 
 ج. مضاعفة الأداء:

 .الآلات الوترية: مضاعوة الأداء باستخدام اليونيسون بين الأوبوا والكلارينت 
 .دعم آلات النوخ الخشبي بأداء نوس لحن الكورال في نوس الطبقة الصوتية 
 م أداء الدرجة الأولى والثالثة والخامسة لمتآلف.مضاعوة أداء آلات الكورانجمية عن طري 
  مضاعوة أداء الآلات الوترية عن طريم أداء الدرجة الأولى والثالثة والخامسة لمتآلف بين

 آلات الكمان الأول والثاني والويولا والباص.
 

 د. الألوان الصوتية:
 لوترية وآلات النوخ استخدم "فيردي" لوناً صوتياً سابقاً عن طريم دمج آلات المجموعة ا

 الخشبي.
 أساليب الأداء: .7
  ظير المصطمحpizz.  لاستخدام أسموب النبرPizzicato للآلات الوترية في الجممتين الأولي

 .61م  وحتى
  ثم عاد لاستخدام أسموب العزف بالقوسarco  نياية الوكرة. وحتى 62في م 
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 رابعاً: النتائج والتوصيات:
 النتائج: . أ

"مارش النصر من الوصل الثاني لأوبرا عايدة لويردى" من حيث التحميل تعرض نتالج تحميل 
العام والتوصيمي لأسموب التأليف والصياغة الأوركسترالية لاستنباط أسموبو والتي تجيب عن سؤال 

 البحث كالآتي:
اتسم أسموب "فيردى" بسمات الرومانتيكية في موسيقى القرن التاسع عشر، فاستغلال 

رمونية واستخدام اليارمونية الكروماتية القالمة عمى الممس والتطعيم، كما تطرم إلى التجميعات اليا
استغلال أكثر جرأة في التعامل مع التنافر، كما استغل نوس التونالية التي استخدمت في العصر 

ار، الكلاسيكي وىي التونالية الوظيوية القالمة عمى نظام السلالم الكبيرة والصغيرة ولكن بدون استقر 
أي مع وجود رغبة في الانتقال السريع من تونالية إلى أخرى في نطام علاقات الميديانت 

Mediant  والخامسةDominant والسادسة. كما استغل القدرات التعبيرية الكامنة في العناصر
 الموسيقية ومدى تأثيرىا النوسي )السيكولوجي( عمى المستمع.

عايدة" التطور الذي طرأ عمى آلات النوخ الخشبية  كذلك استغل "فيردى" في كتابة "أوبرا
والنحاسية، في تحريرىم من القيود التقنية وأطمقيم لممساىمة المرنة والمتعددة الجوانب كمجموعة 

 الوتريات.
 أولًا: التحميل العام:

 التونالية العامة:  .1
سلالم الكبيرة والصغيرة تدور تونالية الحركة الأولى في التونالية الوظيوية القالمة عمى نظام ال

 ولكن بدون استقرار، والانتقال السريع من تونالية إلى أخرى في نطام علاقات الميديانت.
 

 العنصر الزمني:  .2
 استخدم "فيردى" موازين بسيطة      و       لموكرتين الأولى والثانية.

 
 تكوين الأوركسترا:  .3

 ر، وىو تكوين ثنالي.استخدم "فيردى" تكوين أوركسترا القرن التاسع عش
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 ثانياً: التحميل التفصيمي:
 البناء الداخمي:  .1

" بين استخدام التقسيم غير فيردىالبناء بين الأفكار الرليسية لممؤلوة متوازن بشكل عام، وقد جمع "
المنتظم حيث استخدم الجمل والعبارات غير المنتظمة )غالباً ما تكون مطولة(، وبين استخدام 

 م والمتعارف عميو كلاسيكياً.التقسيم المنتظ
 المادة المحنية:  .2

والكورال، مارش  Overtureيتكون الوصل الثاني من ثلاثةأجزاء )المقدمة الموسيقية  
النصر )عودة الجيش المنتصر(، بالية )الاحتوالبالانتصار(، ويتكون الجزء الاول الكورالى من ثلاثة 

نية ويمثموا )عودة جيش الممك منتصرا بقيادة راداميس افكار ىم المقدمةوالوكرة الاولى والوكرةالثا
 ويستقبل الممك وابنتو وكينة معبد آمون بأنشودة من أناشيد النصر(.

 التونالية:   .3
تدور التوناليةالعامةلمجزء الاول من الوصل الثاني عمى التونالية الوظيويةالقالمة عمى نظام  

 بيمول الصغير. ودوالكبير السلالم الكبيرة والصغيرة في سممى مى بيمول 

 التكثيف النغمي:  .4
ن كان يتنوع أحياناً بين النسيج  -كان النسيج الغالب ىو النسيج البوليووني   اليارموني، وا 

المحني، ونسيج كتل الأصوات وذلك بدافع التعبير الدرامي عن أحداث القصة والتواعل، واستخدم 
نية الأساسية والورعية والتآلوات الدخيمة وتتآلف الثانية اليارمونيات التي تجمع بين التآلوات الدياتو 

المخوضة وتآلف خامسة الخامسة، مع استخدام التطعيم والممس والتحويل بطرم كتآلف السادسة 
 الزالدة بتكوينيا الثلاثي والرباعي.

 
 القوى التعبيرية: .5

 مصطمحات التعبير: . أ
الأوبرا، غمب عمييا العذوبة  جاءت مصطمحات التعبير متنوعة ومختموة ومعبرة داخل 

والحلاوة والغنالية الشديدة وتمثمت في المصطمحات: 
maestoso،squillante،Divise،pesante. 

 



www.manaraa.com

  –منبميو  فمربيوومٌ منًجهوذ  - كه وت منخبي وت منًمقو م ت  –يجهت عهومو فنُومٌ منًمقو م  

 و0202يُايب 
539 

 

 أدوات التظميل: . ب
إلى الأداء ppاستخدم "فيردى" مستويات متنوعة من التظميل تبدأ من الأداء شديد الخووت  

، والتعامل مع أدوات التظميل يتراوح وبراالألمتعبير عن الأحداث والمواقف داخل ffشديد القوة 
بين انتقال مواجئ من مستوى تعبيري إلى آخر، وأحياناً يستخدم التدرج في ذلك، ولم تقتصر 
الذروات عمى أجزاء التواعل فقط بل تظير في الأجزاء كميا، مما يعكس درامية التعبير عند 

 "فيردى" ويظير سمات الرومانتيكية.
 

 سترالي:التوزيع الأورك .6
 توزيع الألحان والمصاحبة: . أ

بشكل عام يسند "فيردى" لمجموعتي النوخ الخشبي والوتريات أداء الأفكار المحنية الرليسية،  
ن كان يوجد تركيز واضح عمى مجموعة النوخ الخشبي في أداء الأفكار المحنية الرليسية،وبذلك  وا 

 بالاىتمام بآلات النوخ وخاصة الخشبية. فقد ظير أسموب الرومانتيكية في التوزيع الأوركسترالي
 العلاقة بين آلات الأوركسترا والكورال: . ب

 الكورال. وبينساوى "فيردى" بين آلات الأوركسترا بشكل متوازي 

 ج. مضاعفة الأداء:
استخدم المؤلف الآلات الإضافية لمضاعوة أصوات الكورال، كما قام بمضاعوة الأداء  

 اف بين آلات الأوركسترا.باستخدام اليونيسون والأوكت

 د. الألوان الصوتية:
كانت السمة الغالبة عند "فيردى" في استخدام الألوان الصوتية ىي الجمع بين الألوان  

الخالصة واستخدام المزج بين المون الوتري والمون الخشبي، وبين المون الخشبي والمون النحاسي، 
 رال.وبين المون الصوتي للؤوركسترا الكامل مع الكو 

 
 أساليب الأداء: .7

تنوعت أساليب الأداء التي استخدميا "فيردى" في المجموعات المختموة، فاستخدم عمى  
سبيل المثال لمجموعات الوتريات والنوخ الخشبي والنحاسي الأداء المتصل والأداء المتقطع، كما 
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بي والوتريات، كما استخدم استخدم لموتريات النبر، وأداء التآلوات والترعيد لكل من آلات النوخ الخش
 الأداء المنورد، واستخدم اشتراك آلتين أو أكثرمع صوت الكورال في أداء نوس المحن.

 
 :والكورالجماليات التوزيع الأوركسترالي 

 الاعتناء بالكورال قدر الاعتناء بالنغم. .1
لانطباع الاىتمام بدخول الآلات في المكان الذي يناسب تدفم السيام الدرامي بحيث يترك ا .2

 النوسي المطموب.
الأثراء في استخدام الألوان الصوتية والتي تظير في مواضع معينة تقمب معيا أجواء الطابع  .3

 السالد.
 إثراء التوزيع المحني بأصوات الكورال واستخدامو كآلة بشرية مؤثرة في العمل الأوبرالي. .4
التوزيع  في أولويات Dynamicsوالتظميل  Expressionوضع وسالل التعبير  .5

 الأوركسترالي.
 التحضير المسبم لمناطم الذروة لتحقيم اليدف الدرامي منيا. .6
 استغلال إمكانات الآلات الاستغلال الأمثل. .7
التعامل مع المساحة الصوتية، والانتقالات المقامية والإيقاعية دون التأثير في الأفكار  .8

 الرليسية.
ل.مراعاة عنصر توازن الألوان الصوتية داخل العم .9
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 مارش النصر من الفصل الثانى لأوبرا عايدة" لفيردى"نتائج 
 لمقدمة مارش النصر من الفصل الثاني لأوبرا عايدة" لفيردى"( يعرض نتائج التحميل العام 1جدول رقم )

 الفصل الثانى)مارش النصر( من أوبرا عايدة عناصر التحميل العام

 التونالية العامة .1
 مازورة(. 82) 183م إلى  1الكبير من م  bسمم مي .أ 
 موازير(. 3) 186إلى م  83ير من م صغال bسمم مي .ب 
 موازير(. 5) 92إلى م  86الكبير من م  bسمم مي .ج 

 العنصر الزمني .2
  All a maestosoالأوركستراتبعاً لإشارة قالد  92م  إلى 1سرعة موحده من م السرعة: .أ 
 =100  .ب 
 4  92إلى م  1من م         الميزان: .ج 

4 
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 فيردى"“لـ ( يعرض نتائج التحميل التفصيمي لمقدمة مارش النصر من الفصل الثاني لأوبرا عايدة 2جدول رقم )

 تراتكوين الأوركس .3

 4 –فاجوت  2 –باص كلارينت  1 –( bكلارينت )سي 2 –أوبوا  2 –فموت  2 –بيكولو 1آلات النوخ الخشبي:  .أ 
 (bمي b – 2سي 2كورانجمية )

 توبا. 1 – (bترومبون )مي 3 –ترومبيت  2 –ىورن  4آلات النوخ النحاسي: .ب 
 .توم توم –سي(، مثمث  – زوج من السيمبال )مي (،bسي – bالآلات الإيقاعية:زوج من التيمبانى )مي .ج 
 كنتراباص. –تشيمو  –فيولا  –كمان ثاني  –الوتريات:كمان أول  .د 
 –ترومبون  4 –ترومبيت )دو(  4 –( bترومبيت )سي 3 –ترومبيت )لا(  3 –ىارب  2آلات إضافية عمى المسرح: .ه 

 ، تكوين الأوركسترا ىو تكوين القرن التاسع عشر.مجموعة آلات النوخ الخشبي –سيمبال 

 يتكون الوصل الثاني )مارش النصر( من ثلاثة أجزاء، وكل جزء يتكون من عدة أفكار لحنية. الصيغة .4

 .125إلى م  1المقدمة الموسيقية: من م  عناصر التحميل العام

 الداخميالبناء 
  والمازورة الثانية تكرار لممازورة الأولي، وتمثل التحية العسكرية لمجيش.4إلي م  1عبارة لحنية من م ، 
  تصوير  12و 9، والمازورتين 6و 5تكرار لممازورة  8و 7، والمازورتين 113إلي م  5جممة منتظمة من م

تصوير لممازورة التاسعة عمى  11لمازورة لممازورتين السابقتين عمى مسافة الثالثة الكبيرة الصاعدة، وا
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 مسافة الثالثة الصغيرة الصاعدة.
  15وفي م 14في م  13، بتصوير م 123إلي م  13جممة مطولة من عشرة موازير من م. 
  125إلي م  23لينك يتكون من سكشن منتظم من م. 

 المادة المحنية

  النوخ النحاسي والتي تستمر في أداء التحية حوار بين آلات النوخ الخشبي والآلات الوترية وبين آلات
 العسكرية.

  الموسيقية.تقوم آلات النوخ الخشبي والآلات الوترية والتيمباني بأداء تيمة الجزء الأخير من المقدمة 
 .سمم كروماتي صاعد لمسافة أوكتاف ونصف الأوكتاف، تمييداً لعرض الوكرة الأولي مع الغناء الكورالي 

 مي:. التكثيف النغ4

 النسيج: .أ 
 

  لحنيMonodic4م  إلى 1، باستخدام اليونيسون وعمى مسافة الأوكتاف، من م. 
  12م  إلى 5مونوفوني مصور عمى مسافة الثالثة والخامسة، ذو ناتج سمعي ىارموني، من م. 
  22م  إلى 13بوليووني من م. 
  24 وم 23مونوفوني في م. 

كما Double Dominantات الدياتونية الأساسية والورعية، كما استخدم تآلف الق استخدم المؤلف التآلو ب. التحميل الهارموني
 استخدم التآلوات الدخيمة.
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 .القوة التعبيرية:5

 مصطمحات التعبير: .أ 

  استخدام المصطمحMaestoso .لجميع الآلات لمتعبير عن الأداء بأسموب مييب 
  استخدام المصطمحSquillante الأداء الواضح الرنان.للآلات الأضافيو لمتعبير عن 
  واستخدم المصطمحDivise .لآلات الويولا لقسم المجموعة لنصوين 

 أدوات التظميل: .ب 
   بدأ الوصل الثاني بالمحن الافتتاحي في القوة الشديدةff  ثم انخوض إلى 4واستمر حتى م  1في م ،

 .5في م  mfمتوسط القوة 
  وتحول الأداء إلي القوةf   المقدمة.وحتي نياية  18في م 

بشكل ثابت، ثم إنخوضت  4إلى م  1من م  ffأخذت القوة التعبيرية شكل خط أفقي مستقيم عمى الشدة  أ. المنحنى التعبيري:
 حتي أخر الجممة.fثم عاد إلي الشدة  19م  إلى 5من مmfالميتسوفورتي  إلى

 

 ب. مضاعفة الأداء:

  آلات النوخ الخشبي: مضاعوة الأداءDoubling ام اليونيسون لآلات الكلارينت والواجوت باستخد
والأوكتاف للؤوبوا، كذلك استخدام مسافة الثالثة بين كل زوج من ىذه الآلات، واستخدام مسافة أوكتاف 

 ىابط بين آلتي الكورانجمية في نطاقيما الصوتي )ألطوا وسوبرانو(. 
 الإضافية. آلات النوخ النحاسي: مضاعوة الأداء باستخدام الأوكتاف في الآلات 
  ،الآلات الوترية: مضاعوة الأداء باستخدام مسافة الثالثة لمكمان الأول والكمان الثاني والأوكتاف لمويولا
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 واستخدام مسافة أوكتاف ىابط لمتشيمو )تينور( والكنتراباص يسمع أغمظ بمسافة أوكتاف.

 ج. الألوان الصوتية:

  المون الصوتي لآلات النوخ النحاسي ليبرز  4إلى م  1استخدم "فيردي" في عرض التحية العسكرية من م
 عظمة الأنتصار في المعركة، وانضباط القوات العسكرية.

  قدم " فيردي" لوناً صوتياً مختمواً بدمج آلات المجموعة الوترية وآلات النوخ الخشبي والحوار مع  5في م
 ولي.آلات النوخ النحاسي ليستعرض القوات العسكرية ويميد لموكرة الأ

 . أساليب الأداء:7
 

  استخدم المؤلف الأداء المتقطعStaccato–  3م  إلى 1لآلات النوخ النحاسي في م  –رمز لو بالتنقيط ،
 .17م  إلى 13، ولمويولا والتشيمو والكنتراباص في م 12، 8، 6وم 

  كما استخدم المؤلف أسموب شدة الضغطAccent –  )<( مؤدية في م لكل الآلات ال -ورمز لو بالرمز
 .22م  وحتى 12

 ظير مصطمحa2 بمعنى اشتراك الآلتين في أداء نوس المحن وذلك لآلتي الوموت، وa1 لآلة الترومبون في
 .18م 
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 التوصيات:
 بعد عرض النتائج التي أسفرت عنها الدراسة، يوصي الباحث بما يمي:

حمة البكالريوس بالكميات إدراج أساليب الرومانتيكية ضمن مناىج التوزيع الأوركسترالي بمر  .1
 والمعاىد المتخصصة.

أن يتعرض الباحثون إلى عقد مقارنة بين أساليب التوزيع الأوركسترالي في العصور  .2
 الموسيقية المختموة لمعرفة مدى تطور أسموب الكتابة الأوركسترالية.

بالكميات  الاىتمام بدراسة عمم الآلات والتوزيع الأوركسترالي عمى مدار السنوات الدراسية .3
 والمعاىد المتخصصة.

تشجيع المؤلوين الشباب عمى الاستوادة من أسموب "فيردى" في تأليف الأوبرا، لكي يتمكنوا  .4
 من تأليف أعمال مشابية بشكل يحقم المساواة بين آلات الأوركسترا.

تخصيص وقت محدد لكل مرحمة عمى حدة لسماع القوالب الموسيقية المتنوعة والمقارنة  .5
 في العصور المختموة حتى يتثنى لمدارسين التوصل لتطور القوالب المختموة.بينيا 
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 المراجع:
 الموسيقية.جوزيبي فيردى، من سمسمة ثقافتك  أحمد المصرى: .1
ترجمة سامية توفيم، الييلة المصرية العامة  ،المسرح الموسيقىتيمور أبا شيد زى: .2

 .1999لمكتاب 
 الموسيقي،لخولي، حسين فوزي، التحميل : ترجمة سمحة أمين اسدريك ثورب ديفي .3

 .126ص 
تاريخ وتذوم الموسيقى العالمية في العصر الرومانتيكي، الطبعة عواطف عبد الكريم: .4

 1997الثانية، 
 .2222معجم الموسيقى، مجمع المغة العربية، القاىرة،  عواطف عبد الكريم: .5
 -دار العمم لمملاين -السبعة الكبار في الموسيقى العربية المعاصرة فيكتور سحاب: .6

 .2221بيروت  -الطبعة الثانية
 –الإدارة العامة لمثقافة  -وزارة الثقافة والإرشاد القومى -فن الأوبرا محمد رشاد بدران: .7

 بتصرف.
القاىرة  –مؤسسة روزاليوسف  –فن التوزيع الأوركسترالي محمد عبدالوهاب عبدالفتاح: .8

2221. 
-كمية التربية الموسيقية-كلاسيكية والرومانتيكيةالكورال بين ال مها محمد ابراهيم: .9

 .2226-القاىرة
 م.2222القاىرة  –مجمع المغة العربية  معجم الموسيقى: .12
ويكيبيديا الموسوعة  - http://www.wikipedia.org/wikiموقع الانترنت  .11

 الحرة.
12. Bonavia, Verdi, Milano 1951 

13. Gianoli,G. Verdi, Brescia, 1950 

http://www.wikipedia.org/wiki
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14. The Illustrated Encyclopedia of Music – Introduction by Richard 

Baker - Edited by Alan Isaacs and Elizabeth Martin – Gallery 

Books – An Imprint of W.H. Smith Publishers Inc. – New York – 

Page 296. 

15. The New Oxford Companion to Music (Volume 2) – Denis 

Arnold – Page 1336. 

16. The Oxford Dictionary of Music – Second Edition – Michael 

Kennedy – Associate Editor: Joyce Bourne – Oxford University 

Press New York 1994 – Page 642. 
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 ممخص البحث

 انيمن أوبرا عايدة"دراسة تحميمية لمتوزيع الآلي "لمقدمة الفصل الث

تعتبر مادة "التوزيع الأوركسترالي ىي دراسة ومران عمى الكتابة الموسيقية 
للؤوركسترا )أو بالأحرى لأيّ مجموعة موسيقية(، أو إعادة صياغة عمل أعدّ مسبقا 
لوسيط آخر. ويعتبر فن الكتابة للؤوركسترا نتاج عن التطور التدريجي لتاريخ الموسيقى 

 خميقياً في حد ذاتو.وأصبح فناً ت

فيي تجمع بين فنون الشعر ، ويعتبر فن الاوبرا من الونون الشاممة المركبة
والموسيقي والغناءوالونون التشكيمية، والمسرح والتمثيل والباليو، وفن الاضاءة و لأزياء 
وغيرىا،وتطور فن الأوبرا بتطور المجتمعات عمى مختمف العصور، وكان لو صورا 

اعا وأساليب مختموة نتيجة لمجيود العظيمة التي قام بيا كثير من كاتبي واشكالا وانو 
النصوص الأوبرالية و المؤلوين المبدعين في مجال التأليف والتوزيع الأوبرالي، ومن أىم 
الأوبرات ذات الدراما الموسيقية اليالمة والتي تدور أحداثيا حول موضوع فرعوني أصيل 

ي يتناول البحث تحميلًا آلياً لمارش النصر من الوصل الثاني ، والت Aidaىي "أوبرا عايدة"
 ليا.

 مشكمة البحث:
نظراً إلى الحاجة إلى الارتقاء بمستوى مادة التوزيع الأوركسترالي، وتطوير مناىج  

المادة، رأى الباحث أن الأىمية تكمن في الاستوادة من تحميل أسموب فيردى في التوزيع 
مارش النصر في الوصل الثاني من أوبرا عايدةوالتي تعتبر من الآلي. وقد تجمى ذلك في 

 أشير أعمالو لما فييا من براعة في التعبير وعبقريتو في الكتابة لممجموعات.
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 أهداف البحث:
 .الاستوادة من أساليب التأليف الأوركسترالي في العصر الرومانتيكي 
  التوزيع الأوركسترالي.الاستوادة من أساليب التوزيع الآلي عند فيردى في مادة 

 أولًا التحميل العام:
الميزان(، الصيغة  –ويشمل عمى التونالية العامة، العنصر الزمني )السرعة  

 )الأقسام الرليسية لمصيغة(، تكوين الأوركسترا.

 ثانياً التحميل التفصيمي:
 – ويتضمن البناء الداخمي، المادة المحنية، التونالية، التكثيف النغمي )النسيج 

أدوات  –الخطة اليارمونية(، القوة التعبيرية )مصطمحات التعبير  –التحميل اليارموني 
العلاقة  –الألحان والمصاحبة  )توزيعالمنحنى التعبيري(، التوزيع الأوركسترالي  –التظميل 

 الألوان الصوتية(، أساليب الأداء. –مضاعوة الأداء  –بين آلات الأوركسترا وبعضيا 

 المنهج:
تحميل المحتوى(، وذلك من خلال المؤلوة الوصوي )تبع ىذا البحث المنيج ي 

 موضع الدراسة.

 وقد تضمنت ىذه الدراسة أربعة أجزاء كآلاتي: 
 أولًا: المقدمة ومشكمة البحث.

تتناول مشكمة البحث وأىدافو وأىميتو وعينتو ومنيجو وفروضو وأدواتو 
 ومصطمحات البحث.

 ثانياً: الإطار النظري.
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 يتضمن:و 
 الرومانتيكية، الأوركسترا، التوزيع الأوركسترالي، الأوبرا، فيردى، أوبرا عايدة

 ثالثاً: الإطار العممي.
يتضمن الدراسة التحميمية لمقدمة مارش النصر في الوصل الثاني من أوبرا عايدة  
 لق "فيردى"

 رابعاً: النتائج والتوصيات.
وممخص البحث بالمغة العربية يتضمن نتالج البحث والتوصيات المقترحة  

 والإنجميزية.

 نتائج البحث:
 وقد توصل الباحث إلى عدة نتالج أىميا:

 التونالية العامة: .1
 مازورة(. 82) 183إلى م  1الكبير من م  bسمم مي .أ 
 موازير(. 3) 186إلى م  83ير من م صغال bسمم مي .ب 
 موازير(. 5) 92إلى م  86الكبير من م  bسمم مي .ج 
 العنصر الزمني: .2

 All aتبعاً لإشارة قالد الأوركسترا 92م  إلى 1سرعة موحده من م السرعة: .أ 
maestoso= 100 

 C 92إلى م  1من م  الميزان: .ب 

 . تكوين الأوركسترا:3
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 آلات النوخ الخشبي: . أ
 2 –باص كلارينت  1 –( bكلارينت )سي 2 –أوبوا  2 –فموت  2 –بيكولو  1

 .(bمي b – 2سي 2كورانجمية ) 4 –فاجوت 
 

 آلات النوخ النحاسي: . ب
 توبا. 1 –( bترومبون )مي 3 –ترومبيت  2 –ىورن  4

 ج.  الآلات الإيقاعية: 

 .توم توم –سي(، مثمث  –زوج من السيمبال )مي (،bسي – bزوج من التيمبانى )مي
 د. الوتريات:

 كنتراباص. –تشيمو  –فيولا  –كمان ثاني  –كمان أول 

 ىق. آلات إضافية عمى المسرح:

 4 –ترومبيت )دو(  4 –( bترومبيت )سي 3 –ترومبيت )لا(  3 – ىارب 2
 مجموعة آلات النوخ الخشبي. –سيمبال  –ترومبون 

 تكوين الأوركسترا ىو تكوين القرن التاسع عشر.

 الصيغة: .4
يتكون الوصل الثاني )مارش النصر( من ثلاثة أجزاء، وكل جزء يتكون من عدة أفكار 

 لحنية.
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Abstract 

Introduction: 

Opera is considered as a complex art, as it gather different of 

arts as poetry, music, singing, art, theatre, acting, ballet, lightning, 

fashion, decor etc..., and opera had been developed by the 

development of communities through eras, and it had different 

shapes, styles, types and methods according to the great efforts done 

by opera's contexts writers, and creative composers, opera consists 

of many chapters, and usually each chapter contains several scenes, 

and these chapters consists of different formations according to its 

dramatic story, as there is solos, duets, trios, quartets, till it reaches 

chorus. 

Opera Aida is considered as one of the most important operas 

ever, as it have a great musical drama, and its incidents about a 

genuine Pharaoh’s story, and chorus forms a fundamental element 

within, different than other operas, and it’s the main element of its 

success, and through the research the researcher found number of 

previous studies related to this research object. As some considered 

singing styles within Verdi's compositions, by analyzing his work 

not only by techniques but also by producing singing pieces as a 

homogeneous unit in the poet style, through a developed scientific 

and artistic plan, Others considered the technical style of chorus 

performance in Verdi's operas, others explained and analyzed 

decorations and movements in Verdi's operas rather than music, 

Others demonstrated Verdi's biography, where these operas were 

presented, his talent and intelligence. 
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Research Problem: 

Despite of the several researches that considered Verdi’s 

Operas and specially Aida, and some concentrated on Baritone voice 

in the same opera, the researcher noticed that none of them was 

interested specially in Chorus or drama, where the researcher 

thought about analyzing chorus voices in opera Aida, to justify voice 

technical exercises, which can be useful in teaching voice courses at 

specialized faculties. 

 

Research Objectives: 

 This Research aims to: 

1. Identifying Chorus roll in opera’s drama. 

2. Finding technical exercises of chorus voices in opera Aida. 

3. Developing a work manual and a scientific content based 

on exercises for voice courses to be used for students of 

specialized faculties. 

 

Importance of Research: 

 The Importance of this research is based on presenting 

technical exercises extracted from dramatic procedure of chorus 

voices in opera Aida, which can be useful in teaching Voice course 

for voice major, at specialized faculties. The importance can be 

divided into two parts: 

1. Theoretical Importance:Adding a new reference to the 

Arabic library that considers analyzing the roll of chorus in 
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drama, to be useful for motion pictures music composers, and 

Egyptian drama sang introductions. 

2. Practical Importance: Creating number of technical 

exercises that would be useful for the teacher student in his 

major. 

 

 

Research Questions: 

1. What is the importance of using chorus in drama of Operas? 

2. What are the specifications of technical exercises extracted of 

chorus voices of opera Aida? 

3. What are the results of using these exercises? 

 

Research Procedure: 

1. Research Methodology: 

 This researchfollows theanalytical method. 

2. Research Sample: 

Intended sample of three chorus selections of opera Aida, 

consists of all male and female voices, chosen according to 

experts’ opinion form. 

3. Research Tools: 

a. Audio and Visual Recordings of the sample. 

b. Sample Score Sheet. 

c. Analysis Form. 

d. Sample experts’ opinion form. 

e. Exercises experts’ opinion form. 



www.manaraa.com

 

منبميووو  منًجهوووذ  - كه وووت منخبي وووت منًمقووو م ت  –يجهوووت عهووومو فنُووومٌ منًمقووو م  

 و0202يُايب   –فمربيومٌ 
654 

 
 

4. Research Boarders: 

The Research is about studying and analyzing selected pieces 

of chorus of opera Aida by Verdi on the 19
th

 century at Italy. 

   

This studyincludesfourchaptersas follows: 

Chapter One:Researchproblemand previous studies: 

Includestwo sections: 

The First sectiondeals withthe Introduction,Research Problem, 

Objectives, Importance, ProceduresandResearch Terms. 

The Second Section handles Previous Studiesrelated tothe 

research topic. 

 

Chapter Two: Theoretical framework Includes: 

The First section: Romanticism (Romantic era specifications, 

the main changed, performance styles, Introduction to romanticism, 

general changes). 

The Second Section: Opera (Foundation of opera, romantic 

opera, opera at the romantic era, opera in Italy). 

The Third Section: Group singing “Chorus” (difference 

between “Choral” and “Chrola”, development of chorus, different 

forms of Chorus, numerical balance for a chorus group, internal 

balance of chorus, arranging chorus members, training chorus, 
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specifying breath timing, producing sound, developing singing 

exercises). 

The Fourth Section: Gossipy Verdi (Biography, Style). 

The Fifth Section: Opera Aida (Definition, Story Board of the 

four Acts). 

 

Chapter Three:Practical Frameworkincludes the analysis ofthe 

Second act of Opera Aida “Triumphal March” Introduction by 

Verdi. 

Chapter Four:Results and Recommendations: 

Includessearch results andproposed recommendations, Arabic 

and ForeignReferences, ResearchSummaryin both Arabic 

andEnglish Languages. 

 

 

Recommendations: 

 Enrollment of Romanticism styles within voice courses at 

specialized faculties. 

 Enrollment of nationalism in teaching voice courses. 

 Encourage researchers to compare between singing styles 

development through classic and romantic eras. 

 Specifying definite time for each grade separately to listen to 

different singing styles and comparing between them in 

different eras, to help students realizing the development of 

different singing forms. 

 


